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~ zamislite, preporuka svjetske banke, tog policijskog inspektora u istrazi nad perspektivama nase buducénosti,
‘}J pored birokrata, konduktera, domadica, piljarica, sportskih trenera, drvosjeca, zavarivaca brodskih trupova,
muzilica krava, beraca krusaka, dojilja, pecenjara rakije, onih koji kolju po ku¢ama, smatra da imamo enormno
puno previse umjetnika. da Sto ¢e to nama. taj podatak saznali smo od vanje Zanko, kustosice zbirke
kolekcionara klicka, odnosno njegovog poduzeda filip trade
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kakav bi to jebeni umjetnik bio koji ne bi htio iznenaditi. valjda je
iznenadenje ugradeno u njihovu psihu. i bas sam pomislila kako je
vanja zanko prakticna jer ne upotrebljava mnoga gramaticka i pra-
vopisna pravila bas zato da brze i kvalitetnije zabiljezi svoje misli.

a ona me iznenadi rec¢enicom da bi bas voljela kad bi tako ostalo iu
konaénoj verziji. zamislim se ja i prode mi kroz glavu odmah i ured-
nik i lektorica i kolege novinari, ali kako sam domisljata skoro k’o
moja tronoga macka, do¢ekam se nakon tog kroSea na sve tri noge.
i kazem: dobro onda ¢u ja i svoj tekst isto tako napisati. vole umjet-
nici kad ih oponasamo, kad ih smatramo toliko dobrima da i svoje
ponasanje promijenimo, kad nam postanu Sarmantno zanimljivima.
ma, pravila i postoje zato da se krse, a kome bi bolje legla ta rece-
nica nego meni. osim toga, ona je umjetnica, ustvari nije umjetnica,
ustvariije i nije, ili mozda, ¢ak eventualno ili unato€. recimo da je
ona kustosica Sto god to znacilo. osoba koja nesto ¢uva. alinema
veze. isjednomis drugom vrstom, i s umjetnicima i s kustosica-
ma i kustosisicama, u ovom post-post-modernom-post-tranzicij-
skom-post-ratnom-post-feministickom svijetu kao da se susreces
u mraku. kao da ti je pozvonio postar s pregrsti pisama na kojima
nije ¢itko napisana adresa, ali se njemu, postaru, bas nekako ¢ini da
bi ona mogla biti tvoja. kao da si u darkroomu. u mraku moguénosti
bez ijedne ¢vrste tocke za koju bi se uhvatio. pa kad ve¢ plivamo u
mraku, bez cilja, bez svrhe, bez povoda, bez icega Sto mislimo da
nam rukovodi racionalnim ponasanjem, uzivajmo u samom plivanju.
e, sad ako vam se Cini da sam ovo bez veze s mozgom nabrojila, po-
kusat ¢u to re¢i pametnije. u vremenu smo novog shvacéanja umjet-
nosti. ona viSe nema intencije koje je imala prije. i ne Zeli biti onakva
kakva je nekoc¢ davno bila neka druga. ona je potpuno u sferi subjek-
tivnog, konzumentski subjektivnog, da si nekome adresa samo ako
se takvim osjecas, ona je amalgam elemenata sveukupne medijske
izlozenosti artikuliran u prostoru subjektivnog stvaranja potpuno
individualnog konteksta. dakle, ne zanima me postar ni pismo s to¢-
nom adresom nego upravo suprotno od toga, daleko viSe uzivam u
zalutalim pismima, mejlovima, smsovima nego u onim kliSeiziranim
koji su bas meni, o¢ekivano namijenjeni. drazi mi je mrak nego snop
reflektora kojim netko upravlja. kad zazmirim i najcrnji mrak po-
staje moje svjetlo. toplo je u starim gnijezdima ali i puno usiju. dosli
smo u situaciju da nas ono Sto smo nasljedovali viSe sputava nego
oslobada, a s bilo ¢im Sto je takvo treba radikalno raskrstiti. mi Zivi-
mo u sazvijezdu Sest i pol milijarda svjetova, svako mjerenje jednog
konteksta parametrima drugog konteksta donosi u startu pogre-
San rezultat. Zivimo u svijetu umrlih paradigmi. i to je zabavno. mo-
Zemo se s njima igrati. i ne namjeravam previse postivati, tek zbog
politicke korektnosti, necije svjetove u kojima su paradigme pre-
sudne, niti prezirati one u kojima ih nema, niti polemizirati o tome
moze li se uopce Zivjeti bez njih. kao $to mi je i potpuno svejedno
Sto ¢e netko misliti o mom svijetu bez paradigmi. tako i tako mi je

cijeli zivot bilo najodvratnije da me jebu autoriteti. moje obrambene
granice imaju bodlje jeZa. tesko da u radikalno promijenjenom svje-
tonazoru ikakva stara umjetnost, osim kao muzealski izlozak, ima
ikakvog smisla. ma koliko se ona tom progonu opirala.

kakvo je to zanimanje - kustos? moze li se napraviti paralela, reci-
mo, s urednikom u izdavastvu ili producentom u filmu?

kustos doslovno znaci ¢uvar zbirke. skrb za radove u zbirci jest
temelj mog posla: njihovo dokumentiranje, restauracija, skladi-
Stenje, pakiranje, posudba, transport, carinjenje, osiguranje... kad
sam se zaposlila, prvih mjeseci smo gradili strukturu koja bi mi
omogucila da to stvarno efikasno radim. razmjestili smo skladiste,
dokumentirali fundus, osmislili bazu podataka, izradili Sprance za
posudbene ugovore, reverse i atakarnete, izvjeSca o akvizicijama,
posudbama i restauracijama... dakle, da ne mistificiram posao ku-
stosa jedne zbirke, postoji dnevna doza administracije koja se mora
korektno obaviti kako bi svakodnevnica tekla glatko. recimo, ja
sam sad manje od tri godine u zbirci, i u to vrijeme smo imali preko
osamdeset akvizicija i preko dvjesto posudbi - nisam jo$ zabiljezila
nijedan dan da su nam svi radovi u skladistu.

e, sada, taj operativni dio posla ja radim s nevjerojatnom lako-
¢om i brzinom jer se zbirka samo prikljucuje na sjajno organiziranu
infrastrukturu tvrtke filip trade: imam uhodanu ekipu na skladistu,
vozace, Speditere i majstora franju.

ima li ikakve razlike biti kustos u javnoj galeriji ili zbirci i tvoje po-
zicije u privatnoj zbirci nekog gradanina?

pravila su tu vrlo jednostavna: vlasnik kolekcije tomislav klicko
ulaZe svoj novac. izvor novca je transparentan, a ne fiktivan kao
drzavni novac. i moja odgovornost je direktna - samo prema klic-
ku. odgovornost prema privatnom kapitalu me stalno stimulira
da mislim dalje, izvan gabarita trenutne situacije, da pokusam
“prognozirati” kako najbolje dugorocno doprinijeti zbirci. i tu imam
najboljeg mentora, vlasnika zbirke koji je uspjesni biznismen s
jedne strane i odlican poznavatelj suvremene umjetnosti s druge
strane. zato mi je nevjerojatno da me mnogi ljudi pitaju koliko se
taj klicko kuzi u art. pa ovjek rastura - strastveno skuplja ve¢
osamnaest godina, prati §to se dogada na domacoj i medunarod-
noj sceni, suradivao je s najvecim struc¢njacima dok sam ja jos iSla
u osnovnu skolu!

kako bih bila u tijeku s produkcijom, redovito obilazim izlozbe i
umjetnicke studije. nedavno sam obilazila berlinski studio lovre ar-
tukoviéa preko skype kamere. iz dana u dan mi je pokazivao kako
napreduje njegova najnovija slika ‘trijumf novih medija nad slikar-
stvom’. najviSe pratim rad umjetnika s kojima me veZze isti senzibi-
litet karakteristi¢an za neku generaciju. nekako jednako osje¢amo
sadasnji duh vremena, zeitgeist, kako bi mi kunsthistoricari rekli.
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to su generacije umjetnika do 35 godina kao Sto su ivana franke,
kristian kozul, ivan fijoli¢, kristina lenard, zlatan vehabovi¢, puma
34, marko tadi¢, silvio vuji¢i¢, nikola uki¢ i sofija silvia. oni su svjeza
snaga u fundusu zbirke koji ¢ine ve¢ dobro pozicionirana imena na
sceni.

to je danas normalna praksa, kolekcionar ima pristup studijima
dok umjetnicki radovi nastaju. to dokazuje i izlozba jednog od naj-
vecih svjetskih kolekcionara francoisa pinaulta, koji je svoju kolek-
ciju pod nazivom ‘mapiranje studija’ izloZio ovoga ljeta u veneciji.

koliko je vazna ili moZda vaznija prezentacija djela i umjetnika? i
kako se to radi, ustvari?

iz direktne komunikacije s umjetnicima je proizasla i moja trenut-
na fascinacija formom intervjua kao savrsenim alatom za pred-
stavljanje umjetnika. moj prvi intervju bio je sa zlatanom vehabo-
vicem povodom njegove ovogodi$nje samostalne izlozbe u hdlu.
ja ne znam pisati predgovore, a zlatanu je trebao tekst za izlozbu.
shvatili smo da je razgovor bolji od institucije predgovora, po siste-
mu Skolskog sastavka na temu ‘moj posjet izlozbi'. i tu sam jos bila
nekoherentna, nisam stvarala atmosferu, nekako su pitanja nepo-
vezano lebdjela, a zlatan ih je kao Zongler lovio po zraku. moram
priznati da sad vidim da je sjajno odgovarao i usmjeravao razgovor,
Sto je trebao, naravno, biti moj zadatak.

u ljubljani sam pohadala kustosku radionicu za intervjue, i najbolji
savjet koji sam naucila jest da tu nema gotovog recepta i da svaki
put iznova treba procijeniti sugovornika i situaciju i prema tome
sloZiti strategiju ispitivanja. formu intervjua s umjetnicima popula-
rizirao je hans ulrich obrist, kustos koji je razgovarao valjda sa svim
znacajnim umjetnicima 20. i 21. stoljec¢a. moj favorit medu njegovim
intervjuima je onaj s mauriziom cattelanom jer je u njemu atmosfe-
ru stvarala ona ista doza inteligentnog humora s kojom me cattela-
noviradovi obaraju s nogu.

mi smo ovog ljeta izdali publikaciju s intervjuima dvanaest ovogo-
disnjih finalista zbirke — umjetnicima cije smo radove otkupili u po-
sljednjih godinu dana. publikacija je bila materijal koji je pratio izloz-
bu radova u gradskoj galeriji labin i na tim intervjuima su sa mnom
radile mihaela richter i sabina salamon. s tim intervjuima sam ve¢
jako zadovoljna. fokusirani su i stvarno je svako pitanje bilo radeno
po mjeri umjetnika. nedavno smo ih i objavili na www.finalisti.com.

i dalje ¢u se baviti intervjuima, sad jo$ razmisljam kako te inter-
vjue najbolje prezentirati. zasad mi se ¢ini da je najefektnija kombi-
nacija tiskanog Casopisa i internet-izdanja, pa ¢u pisati za ‘Covjek i
prostor’ i probati razviti neki projekt na webu.

prostor u kojem se umjetnici prezentiraju jest web. jednako vazno
kao i moj fizicki kontakt s umjetnicima u ateljeima jest i pracenje
blogova i webova umjetnika, galerija i aukcijskih kuca. primijetila
sam da sve vi$e nasih umjetnika ima blogove i webove - na engle-
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skom su jer pokusavaju komunicirati izvan granica hrvatske. na
njima objasnjavaju procese u radu, pa mogu pratiti njihova razmi-
Sljanja.

a umjetnicka kritika se treba preseliti tamo gdje je i umjetnicka
prezentacija. umjetnost se viSe konzumira za kompjutorom nego u
galerijama. koliko je to vaZzno vidljivo je iz ¢injenice da smo gotovo
slavili kad nam je kroz ‘finaliste’ dnevno proslo Sezdeset ljudi. u pri-
log tome da se ozbiljnije koristi taj virtualni oblik i kritike i prezen-
tacije govori i ¢injenica da je Zivot mnogih umjetnika nomadski: od
stipendije do stipendije, od izlozbe do izlozbe, uzduz i poprijeko ze-
maljske kugle. bas sam Citala u ¢asopisu ‘wired’ kako muzi¢ko novi-
narstvo smislja nove strategije na “digitalnom autoputu”, dobro su
to nazvali. jer, kako kazu, ¢ini se da recenzije u ¢asopisima postaju
samo usputna Steta. i predlaZzu seljenje recenzija tamo gdje se mu-
zika sluga: na mp3 playere, i phone, last.fm- ove...

znadi li to onda da je ta razlika kojom je umjetnost samu sebe
mistificirala kao nekakvo nesvrhovito, “bezinteresno” svidanje,
sada barem ublazena uvodenjem nekih novih elemenata sli¢no-
sti sa zabavom ili na primjer sa showbusinessom, uvazavajuci sve
viSe i neke poslovne kategorije u svjetlu pojmova plasman, vaz-
nost prezentacije, masovnost, koji su karakteristike proizvoda?
kod nas jos nije razvijena ideja o umjetniku kao pripadniku
showbusinessa, naravno zbog slabo razvijenog trzista. u razvi-
jenom kapitalizmu mnogi su umjetnici, jo$ od Sezdesetih godina
pa sve do danas, prigrlili trziSte i masovne medije kako bi izgradili
svoje brendove. andy warhol, takashi murakami, jeff koons, damien
hirst, richard prince i drugi upravo izlazu u tate modern, izlozba se
zove ‘Zivot u materijalnom svijetu’ i tretira umjetnost bas tako.
svjetske zbirke paZljivo organiziranim izlozbama diZu cijene svojim
umjetnicima. najpoznatiji je primjer saatchi efekt - fenomen stva-
ranja brenda young british artists, grupe koju je lansirao kolekcio-
nar charles saatchi kada im je pripremio Sest istoimenih izlozbi u
okviru svoje kolekcije. prosle je godine jedan ¢lan, damien hirst, na
dvodnevnoj aukciji u sotheby’s prodao svojih dvjesto radova za 198
milijuna dolara.

mi smo simulirali taj efekt izlozbom “finalisti’, koja je predstavila
probrane umjetnike ¢iji su radovi postali dijelom zbirke ove godine.
naravno, u sadasnjoj situaciji hrvatskog trzista to je potez naprav-
lien kao vjezba za neki bududi trend. jedna od ideja koja nas vodi u
pristupu izloZbi je svakako da se privuce $to vedi broj ljudi koji inace
nisu stalni posjetitelji izloZbi suvremene umjetnosti. s tom idejom
smo posljednje dvije godine radili izlozbe za motovun film festival.
naprosto, umjetnost je danas dio industrije zabave i logi¢no je bilo
vidjeti Sansu u ¢injenici da je 20.000 mladih ljudi u jednom trenut-
ku na nekom brdu doslo gledati filmove. tako smo im ponudili jo§ i
nesto drugo.
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sudjeluje li kustos ponekad i aktivno u procesu nastanka djela

ili uvijek nastupa tek kad je djelo gotovo, tek onda nesto s njim
radi? i Sto radi ustvari? ima li nekih posebnosti s obzirom na cinje-
nicu da se radi o privatnoj kolekciji?

klicko je taj koji producira radove i to na nacin da ne ulazi u rad,
on ga financira, a ja pomazem da se rad najbolje producira. ove
smo godine pumi 34 producirali knjigu. produkcija je trajala deset
mjeseci. svaki, ali svaki dio knjige, proizveli smo barem dva puta
prije nego Sto smo dobili proizvod kakav smo htjeli. vjerovali smo u
umjetnika i niSta mu nismo uvjetovali. to je dug proces, u trenucima
se Cini da mu nema kraja. ali onda smo na kraju imali fenomenalnu
promociju u hrvatskom dizajnerskom drustvu. i ti si intervjuirala
pumu pumowskog povodom tog dogadajal

inace, producenti koji mogu utjecati na nastanak samog rada
su privatni galeristi koji ulazu sredstva u izloZzbu umjetnika te mu
uvjetuju proizvod. ti privatni galeristi imaju poznatu klijentelu s
poznatim zahtjevima. kod nas je pojam privatne galerije drugaciji,
jo$ nema privatnih galerija specijaliziranih za suvremenu umjetnost
koje bi svoje umjetnike promovirale na sajmovima i izlozbama, pro-
ducirale radove, pronalazile kupce i tako dalje. danas umjetnik vani
mora biti dio sustava privatnih galerija jer mu to osigurava stalni
dohodak.

mi smo u berlinu napravili seriju izloZbi mladih hrvatskih umjetni-
ka, Cija je svrha bila stvaranje kontakata i prodaja radova. otvorili
smo s ivanom franke i silviom vuji¢i¢éem, ujedno moja prva izlozba
za filip trade. isplatilo se, ivan fijoli¢ je stvorio kontakte s privat-
nom galerijom u bologni, ivana franke obnovila kontakte s olafurom
eliassonom, u ¢ijem studiju danas radi, marko tadi¢ upravo izlaze na
berlinskom festivalu illustrative.de.

mozes li definirati nekoliko najvaznijih kriterija kojima esteticki
prosudujes, odvagujes, usporedujes.

moje prosudivanje je, naravno, odredeno time da radim u privatnoj
kolekciji, pa postoji viSe kriterija koji odreduju moj izbor. estetske
kriterije ti joS ne znam jasno definirati, moje prosudbe su jo$ uvijek
intuitivne. radim na stjecanju specijalisti¢kih znanja pomocu kojih
¢u moci lakse doci do definiranja estetskih kriterija. a osim tih, imai
drugih kriterija u kreiranju zanimljive i atraktivne zbirke kao mjesta
susreta razlicitih umjetnickih praksi. jedna od strategija zbirke je da
ona njeguje kontinuirane visegodisnje suradnje s umjetnicima. oni
su, naravno, uvijek u prednosti pred novim umjetnicima.

meni joS nedostaje specijalistickih znanja kojima bih pridonijela ne
samo stvaranju, nego i prezentaciji zbirke. ovog ljeta sam, recimo,
shvatila da nemam pojma o galerijskoj rasvjeti, pa sam upisala stu-
dijsku fotografiju kod stanka hercega.

naime, s fakulteta sam izasla bez izgradene svijesti o tome sto
uopce znadi biti kustos. ustvari, kad razmislim, ja uopce na fakulte-
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tu nisam bila skolovana za kustosa nego za povjesni¢ara umjetno-
sti koji istraZuje povijesna razdoblja, a znanja i vjeStine koje zanima-
nje kustosa zahtijeva potpuno su nesto drugo. tako da sam nakon
diplome na filozofskom fakultetu upisala kustosku Skolu u ljubljani,
od koje sam najvise profitirala u networkingu s drugim mladim ku-
stosima. onda sam oko baza podataka suradivala s informatica-
rima i na kraju zavrsila tec¢aj za izradu jednostavnih baza. ustvari,
otkad sam u zbirci, samoeduciram se kroz praksu i tecajeve za
posao kustosa. znaci, sad sam na trecoj godini vlastite kustoske
akademije.

umjetnika na hrvatskom trzistu ima mnogo. o tome uostalom
svjedociiizvjeSce svjetske banke, prema kojem u hrvatskoj ima
previse ¢inovnika, trgovaca, pravnika, ucitelja i umjetnika. ap-
surdna je situacija da svatko moze biti na drzavnom popisu umjet-
nika. to se dogada jer su umjetnicii galerije drzavno financirani pa
kriterije ne uvjetuje konkurencija.

je lidanas vazno da je umjetnost originalna ili eventualno hrabra,
kako je ponekad u njenoj povijesti bilo? ima li umjetnost neku mi-
siju? je li uopcée vazna? koje su tvoje preferencije unutar raznora-
znih umjetnickih praksa, sto ti je najzanimljivije?

ja ne bih rekla da umjetnost danas ima misiju jer je suvremena
umjetnost rezervirana za uski krug ljudi, a hrabro i originalno su poj-
movi kojima umjetnost ne bih opisivala jer to bi pridavalo umjetno-
sti neku herojsku ulogu koju umjetnost uopc¢e ne mora imati. ona
je nadogradnja drustvu, ne ulazi u osnovne Zivotne potrebe one
famozne maslowljeve piramide i kao takva je vecini ljudi suvisna.

upravo ¢itam knjigu marca augea o tome kako Zivimo u doba su-
permodernosti, za koje je karakteristi¢éna duboka vjera u ljudsku
sposobnost da razumije i da moze kontrolirati svaki aspekt isku-
stva te manipulirati s njim. to se manifestira kroz posvecenost
znanosti, znanju, razumu te proSirenju prostora za individualni izbor
i slobodu. naime, dok se ¢ovjek modernizma fokusirao na stvara-
nje velikih istina, a ¢ovjek postmoderne na njihovu dekonstrukciju,
¢ovjek supermoderne uopce se ne bavi ni identificiranjem istina
ni njihovom relativizacijom, nego umjesto toga on iz obilja novih
medija izabire za sebe korisne informacije i stvara svoj subjektivni
kontekst. pretraZivanje interneta i linkanje najbolje opisuju super-
moderni subjekt, a refleksija tih aspekata u umjetni¢kim radovima
danasnjeg, supermodernog subjekta viSe me zanima nego njihova
eventualna originalnost i hrabrost. u figurativnoj umjetnosti me
recimo fasciniraju umjetnici poput lovre artukovica, koji predmete
iz svakodnevne upotrebe izmjeSta u nove kontekste i time mijenja
njihovo poimanje. bas kao &to tehnologija i znanost, poglavito inter-
net, iz korijena mijenjaju poimanje Zivotnih postavki na kojima smo
odgojeni u parametrima prostora, vremena, zajednice, komunikaci-
je, percepcije, transakcije, identiteta.
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